CINEMA RETROUVE

La parution du premier tome de l'intégrale de la légendaire revue
invite a redécouvrir une branche réveuse et déviante de la cinéphilie des années 60.

Midi-Minuit fantastique,
I’école des monstres

Entretien avec Michel Caen et Nicolas Stanzick

ous la direction de son fondateur, Michel Caen, et de Nicolas

Stanzick, spécialiste de la Hammer, Rouge Profond publie
le premier volume de 'intégrale de la mythique revue des
années 60 Midi-Minuit fantastique. L'iconographie de ce qui est
davantage une restauration qu’une réédition est fascinante, et
les textes témoignent de la modernité de MMF, répondant
au mépris dans lequel le cinéma de genre était alors tenu par
le lyrisme, I'analyse fulgurante des motifs et une grande qua-
lité littéraire. La fiancée de Frankenstein sous la plume de
Michel Caen est « terriblement verticale», sous celle du peintre
Félix Labisse, on découvre des «jardins o les roses saignent». Pour
Alain Le Bris, Sade et Fisher partagent les mémes chiteaux.
«Les étres du chdteau, libérés de toutes entraves, accomplissent d eux
seuls, la libération totale de leurs instincts», écrit-il. Ce chateau, c’est
bien sir la salle de cinéma Midi-Minuit donnant son nom
a la revue, et ses occupants, de jeunes gens de 20 ans dont
I'amour du fantastique, si extréme puisse-t-il paraitre (dés les
premiéres lignes du premier numéro, on apprend sous la plume
de l'excentrique Jean Boullet que Dreyer est I'auteur «des plus
retentissants navets de I’histoire du cinéman!), allait finir par croiser
la cinéphilie d’autres revues, dont les Cahiers. Dés 1962, MMF
était la revue des «monstresses».

S. duM.

Comment est née Midi-Minuit fantastique?

Michel Caen—Adolescent, j’ai passé trois mois aux Etats-Unis,
ol j’ai découvert les cinémas de Broadway de la 42° Rue, qui
passaient surtout du fantastique, et les «late late shows» 3 la télé-
vision. J’ai vu tous les films qu’on disait invisibles en France.
Rentré a Paris, j’ai constaté 'absence d’une vraie culture liée
au cinéma fantastique et I’envie est née d’une revue sur le
sujet, ce qui n’existait pas alors en France. En 1962, j’en ai
parlé a 'éditeur Eric Losfeld et il a tout de suite accepté. Je
fréquentais le Midi-Minuit, un cinéma des Grands Boulevards.
A la séance de 10h, on pouvait y voir Boris Vian,Yves Boisset
ou Bertrand Tavernier. Les groupes de cinéphiles se nom-
maient d’apres leur salle favorite: il y avait les «mac-maho-

A

niens», les «nickel-odéoniens», on a donc décidé d’étre les

«midi-minuistes». Et sous le titre Midi-Minuit, on a ajouté
«fantastique» pour désigner notre genre d’élection.

Nicolas Stanzick — MMF a cristallisé une tendance qui
s’exprimait de maniére sporadique dés les années 50. En 1949,
BorisVian et Jean Boullet créent une revue qui ne connait que
trois numéros : Saint-Cinéma-des-Prés, ou ’on parle notamment
de King Kong.Il'y ale numéro2 des Cahiers du cinéma qui s'inté-
resse au merveilleux, le livre de Michel Laclos, Le Fantastique
au cinéma, en 1958. 11 y a aussi un numéro spécial de la revue
Cinéma 57 ou pour la premiére fois un monstre orne la couver-
ture. C’est ce que fera MMF dés son numéro 1 en 1962.

Mettre un monstre en couverture, c’est un acte fort.

N.S.—1l s’agit d’une photo de plateau de La Nuit du loup-garou
(Terence Fisher, 1961) : Oliver Reed y étrangle une jeune
femme, dont on ne sait si elle est en train de jouir ou de mou-
rir... C’est une photo «impossible» puisque dans le film, la
belle violentée n’est autre que la mére du loup-garou, morte
en le mettant au monde. Cette couverture est donc une sorte
d’appel subliminal lancé aux spectateurs qui ont vu le film, sorti
six mois plus tot, seuls 4 méme d’en comprendre la provoca-
tion incestueuse. C’est 'acte fondateur d’'une communauté de
regards, la naissance de la cinéphilie fantastique qu’on pourrait
définir comme suit: le gofit des mythes allié 3 celui de la sub-
version. Dés cette couverture, MMF est devenue une revue
mythique. C’est pourquoi nous avons repris cette photo, en
couleurs cette fois, pour la couverture du premier tome de
'intégrale. La grande idée de la revue, ce n’est pas de défendre
le genre en lui donnant un vernis de respectabilité, par exemple
en se focalisant sur I’expressionnisme allemand ou I'épouvante
Universal, mais en se basant sur ’actualité briilante, en 'occur-
rence Terence Fisher. Celui-ci fait alors un cinéma éminemment
nouveau, en Technicolor, érotique et sanglant, unanimement
condamné par la presse comme infantile ou dangereux.
M.C.—Ce n’était pas vraiment une revue historique mais une
revue consacrée a une certaine actualité du cinéma que nous
étions les seuls a défendre. Pour nous, le Midi-Minuit était
un véritable ciné-club ot on se retrouvait chaque semaine.
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Barbara Steele lit le n° 10-11 de Midi-Minuit fantastique a San Sebastian, en 1965.
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On n’allait pas faire I'histoire du cinéma fantastique théme par
théme, date par date. On a attaqué sur cette actualité qu’on
vivait pleinement.

Comment s’est constituée la rédaction?

M.C.-Le premier numéro est sorti en mai 1962, tout s’est
fait en quelques mois. Eric Losfeld m’a présenté Jean-Claude
Romer qui venait de travailler sur un numéro de Bizarre consa-
cré a Whale, Browning, Karloft et Lugosi. I y avait aussi I'écri-
vain Jacques Sternberg, Roger Cornaille le patron de la librairie
Le Minotaure et Francis Lacassin, grand spécialiste des bandes
dessinées. Et Jean Boullet, un personnage trés provoquant:
homosexuel déclaré, tatoué et habillé de cuir noir, fumant des
cigarettes noires, des Black Sobranie, qu’on ne trouve qu’a
Londres. II connaissait tres bien le cinéma d’avant-guerre, était
fanatique de King Kong et de Bram Stoker mais était aussi un
grand affabulateur.

N.S.—II vivait dans un monde imaginaire, et les films dont il
parle, il les réinventait autant qu’il s’en souvenait. A chaque fois
qu’il racontait Le Masque d’or de Charles Brabin (1932), il rajou-
tait de nouvelles images, des séquences d’orgies sadomasochistes
avec des éphébes «emperlousés» offerts a divers supplices. ..
M.C.—Dans une autre version, ¢’étaient les crocodiles qui étaient
«emperlousés» et des mygales couraient sur des éphéebes nus.
Lorsque Le Masque d’or est ressorti, les gens ont été évidemment
trés dégus. Méme s’il était un peu mythomane et cherchait a
se faire remarquer, son but était de transmettre un regard per-
sonnel sur le cinéma.

Son style d'écriture ainsi que celui des autres rédacteurs

est extrémement littéraire.

N.S.—Le regard neuf de MMF est nourri de la découverte
toute récente a I'époque des textes de Sade, de Sacher-Masoch,
d’Histoire d’O. La présence de Sade dans les textes est évidente.
Fisher, mais aussi Bava, Corman ou La Chasse du comte Zaroff
sont analysés a travers les motifs du chateau, du héros noir, de la
pathologie sexuelle, etc. MMF en rajoute dans la provocation en
associant des objets «ignobles», au sens étymologique du terme,

a une culture plus scandaleuse encore. D’autre part, la présence
d’Eric Losfeld, ami proche d’André Breton, a été décisive dans
la qualité littéraire de la revue. C’est a lui qu’on doit la partici-
pation ponctuelle d’auteurs qu’il avait édités comme Ionesco,
Topor, ou Pieyre de Mandiargues.

L'autre force de la revue, c’est la place accordée aux photos.
Des tunnels de trente pages de photos de « Vamps fantastiques »
(numéro 2) ou de Dracula (numéros 4-5).

M.C.—-Les photos avaient un aspect délibérément fantastique
et un aspect érotique faisant la part belle aux actrices. On s’est
toujours intéressés aux femmes victimes ou cruelles.

N.S.—Il y a une vraie dramaturgie des cahiers photo. On tourne
la page, on va d’une photo a 'autre et c’est déja une forme de
mise en scéne qui permet de réver les films. C’est une chose
qu’on a vraiment voulu retrouver et amplifier en concevant le
livre. Si a ’époque c¢’était une revue manifeste pour un genre
ignoré ou méprisé, I'intégrale est aujourd’hui une sorte de mani-
feste pour le papier: sans étre passéiste ou rétro,I’émotion de par-
courir les cahiers photo, et les titres dont on a repris le graphisme,
est tres différente de celle que peut procurer un site Internet.

“ LE CAUCHEMAR DE

RACUL

© INTERDIT AUX MOINS DE 16 ANS

Affiche francaise du Cauchemar de Dracula de Terence Fisher (1958).

On peut lire dans la préface ce credo: « Le fantastique

est I'autre nom de I’érotisme. » C’est particuliérement

vrai a travers la figure de Barbara Steele.

M.C.—Une des raisons pour lesquelles j’ai voulu faire MMF
était d’approcher Barbara Steele dont j’étais follement amou-
reux. Je I'ai rencontrée en 1963 a Rome. J’étais un peu dégu
parce qu’elle n’était pas passionnée de fantastique. Elle venait
de tourner Huit et demi avec Fellini et regrettait que la direction
d’acteur soit peu intéressante sur les films fantastiques, tournés
si vite. C’est une fille que je trouve d’une beauté extraordinaire
et fascinante. A Paris, Jacques Sternberg lui a dit: «Vous étes la
plus belle téte de mort que j’aie jamais vue.»

N.S.—De ce point de vue-la, MMF est une histoire de traver-
sée du miroir. Se plonger dans MMF donne presque le sen-
timent de lire le récit d’aventures cinéphiles au diapason de
celles racontées a I’écran. La trajectoire des uns et des autres
en témoigne. Jean-Claude Romer est devenu un homme-livre
a la Fahrenheit 451, englobant toute la mémoire du cinéma
mondial. Alain Le Bris s’est aventuré trés loin sur le chemin des
paradis artificiels, jusqu’a se perdre des années plus tard; ¢’était
sa conception du fantastique. Jean Boullet, lui, s’est totalement
identifié aux monstres des années 30, jusqu’a se faire refaire
le visage pour ressembler a un hybride d’Andy Warhol et de
Brian Jones digne des plus folles experiences du Dr Moreau.
Quant a Michel, son midi-minuisme 1’a poussé loin dans la
quéte surréaliste de ’'amour fou: jusqu’a la femme fantas-
meée, Barbara Steele, bien stir, mais aussi la femme épousée,
Genevieve Colange, qui écrivait dans le courrier des lecteurs.
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L’Aventure permanente de Félix Labisse (1944).
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Mother Gin-Sling (Ona Munson): terrible et sublime femme araignée des tripots de Shanghai
dans The Shanghai Gesture de Josef von Sternberg (1941).
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MMF était porteur d’'une érudition, mais plus encore d’'une
maniere de vivre le fantastique. Démarche propre aux sixties
et a la contre-culture.

Vous faisiez le lien entre I'épouvante anglaise

et le rock anglais?

M.C.—Ca fait partie d'un ensemble. On ne se disait pas: «Tiens
on va faire ’équivalent en texte d'une chanson des Rolling
Stones.» On écrivait sur ce qu’on aimait et bien stir on aimait
aussi les Rolling Stones.

N.S.—Dans son texte «Erotisme et sadisme dans I'ceuvre de
Terence Fisher», Michel décrit une séquence fameuse du
Cauchemar de Dracula ot Lucy, offerte sur son lit, haletante, attend
la venue du prince des vampires. Or une évidence frappe dans
cette sceéne: Lucy est seule, Dracula est le grand absent, le vam-
pire n’est peut-étre que la matérialisation d’un fantasme, I'image
d’une libido féminine qui, enfin, s’épanouit en échappant au
carcan bourgeois et masculin. Avec ce moment clé, le film de
Fisher apparait clairement pour ce qu'’il est ici: un appel a I'or-
gasme. Et celui-ci, en 1958, n’est que le premier d’une longue
série en Angleterre, dont Satisfaction restera le plus célebre dans
le domaine de la pop. Lorsque Michel écrit que cette séquence
du Cauchemar de Dracula est sans doute «I’une des plus belles du
cinéma d’apreés-guerre», il faut donc y voir la proclamation d’un
«jouir sans entraves cinéphile» qui méne tout droit a Mai 68.
Toute I'intuition midi-minuiste est 13, une volonté d’émancipa-
tion qui passait par la défense d’'un certain cinéma au moment
ou l'ancétre trés catho de Télérama, Radio-Cinéma-Télévision,
accusait le genre de «créer des générations de détraqués et de pervers».

Les films francais sont relativement peu présents dans la revue.
N.S.—Certains cinéastes francais étaient défendus. Dés le pre-
mier numéro, on trouve dans les articles sur Fisher Iexpression
«marienbadien».

M.C.—Ily avait des courts métrages comme Le Puits et le Pendule
d’Astruc, La Jetée de Marker, Fantasmagorie de Patrice Molinard,
et bien sar les films de Franju. J’étais aussi un grand passionné
d’Alain Resnais. C’était du cinéma absolument fantastique et
Resnais lui-méme était un passionné de fantastique et de bande
dessinée. Il a longtemps projeté d’adapter Harry Dickson sans
Jjamais trouver le financement. Resnais a aussi participé a MMF
d’une autre fagon. Dans le numéro 6 consacré a Zaroft, tous les
photogrammes ont été faits grace a lui, qui nous avait permis
d’utiliser la Moviola de sa salle de montage tandis qu’il travaillait
sur un de ses films.

Michel Caen, vous avez également écrit pour

les Cahiers du cinéma vers 1965.

M.C.—]J’ai rencontré Jean-Louis Comolli a Nice pendant un
festival sur la littérature et le cinéma. J’ai commencé par faire des
notules et puis des entretiens, avec Jacques Demy par exemple, et
puis des critiques comme celle de Pierrot le Fou.] ai toujours été
godardien, d’ailleurs j’étais avec lui quand on a arrété le Festival
de Cannes en 1968, j’étais sur scéne pour tirer les rideaux.Et
puis MMF a défendu Alphaville. 11 y avait eu dans Positif une
critique absolument rageuse de Louis Seguin, et j’avais écrit
une réponse dans MMF. Ma réponse aurait du plaire aux sur-
réalistes parce que je 'avais appelée « Capitale de la douleur».
Je faisais ensuite référence a Eluard et Fritz Lang, De toute fagon,

a Positif, il fallait détester Godard pour avoir le droit d’écrire.
N.S.—Le midi-minuisme a puisé aux sources du surréalisme, et
donc de Positif, mais sa trajectoire rencontre assez rapidement
celle des Cahiers. A la fin des années 60, les Cahiers, dirigés
alors par Jean Narboni, s’intéressent aux auteurs «découverts»
par MMF. Notamment Terence Fisher qui vient de réaliser
Le Retour de Frankenstein. Sous la plume de Jean-André Fieschi,
Jean-Pierre Oudart ou Serge Daney, paraissent des textes extre-
mement positifs mais avec les arguments propres aux Cahiers.
On reconnait désormais en Fisher un grand auteur «moderne».
On salue en lui le dernier représentant d’une conception «clas-
sique» du cinéma héritée de Murnau et Lang, conception qu'il
parvient a faire durer dans ce contexte de Nouvelle Vague, en
épurant toujours davantage son cinéma. Ce qui est salué, c’est
en quelque sorte une modernité de type «bressonienne»...
M.C.—Ce qui nous a fait hair encore plus par les gens de Positif!
N.S.—Mais il faut également préciser qu’au méme moment,
Positif défend aussi Fisher! Avec d’autres arguments, bien sar.
Une telle unanimité n’est pas arrivée souvent dans I'histoire de
la cinéphilie; le midi-minuisme, mouvement transversal, a rendu
cela possible. Mais paradoxalement, au moment méme ou la
revue connait cette victoire critique, elle cesse de paraitre a cause
des problémes de trésorerie de Losfeld harcelé par la censure.

On comprend la nécessité qu'il y a eu pour Michel Caen
de fonder MMF. Pour vous, Nicolas Stanzick, quelle a été
la nécessité de la rééditer?
N.S.—Si aujourd’hui le cinéma de genre et les grands auteurs
sont reconnus, ont droit a des rétrospectives et sont enseignés a
I'université, c’est grace au travail de MMF. Mais paradoxalement,
ces textes fondateurs restaient méconnus. Les rééditer, c’était
donc faire ceuvre d’historien, tout simplement. L'idée de I'inté-
grale est née en janvier 2011, lors du vernissage d’une exposition
consacrée a la Hammer. J’avais fait faire des retirages de photos
de plateau, mais également des agrandissements de couvertures
de MMF. Ce soir-1a, la moyenne d’age était de 25-30 ans, et les
visiteurs étaient fascinés par ces couvertures qu’ils voyaient sans
doute pour la premiere fois. Plus qu'un simple intérét «vintage »
pour un objet des années 60, il y avait 1 une manifestation évi-
dente de ce dont parlait Jean Boullet dans le premier numéro,
et qui est resté le grand credo de la revue : une preuve grandeur
nature de la «permanence des mythes».

Entretien réalisé par Stéphane du Mesnildot a Paris, le 15 février.

FANTASTIQUE

Midi-Minuit
fantastique—1"Intégrale,
volume 1.

Rouge Profond.
Parution le 26 février.
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